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Resumen

En el presente trabajo de estudio, intento explicar las razones por las cuales en México se
aspiré a un modelo ornamental francés y es mediante el analisis del vestido de la mujer de
clase alta del Porfiriato, a través de la imagen de Carmen Romero Rubio, en el periodo de
1890-1910, donde se observan los cambios en las practicas de vestimenta por parte de la élite
porfirista. Basé mi investigacion en la revista EI Mundo llustrado, el libro de Pilar Gonzalbo,
Historia de la vida cotidiana en México, Siglo XX. Campo y ciudad y en el libro México
Francia de Javier Pérez Siller, que me ayudaron lo suficiente para ver el despliegue y el
ascenso de la élite mexicana. Sin esa aportacion historiografica no me hubiera sido posible

darle sustento a mi investigacion.

La investigacion, se sustenta en la nueva forma de vida porfirista que demandd la adopcion
de diversas actitudes para alcanzar aspiraciones idealizadas que coadyuvaran a los nuevos
intereses politicos del momento y asi se dictaminaron los nuevos roles, papeles y estereotipos
que se habrian de interpretar durante el periodo denominado: porfiriato. Desde la Historia
Cultural son pocos los estudios que han tenido como objeto de estudio la estética que

predomino en la época denominada porfiriato.



Con esta investigacion intento contribuir a los temas relacionados con las practicas de la élite
mexicana, observar a la mujer desde angulos diversos para crear una imagen panoramica mas
amplia, que explique como se han creado ideales, la imposicion de una imagen a la mujer y
la persecucion constante del ideal estético, aunado con el anélisis del vestido de gala y la
indumentaria de Carmen Romero Rubio de Diaz, la mujer que moldeé a la nueva élite

mexicana y represent6 un molde ornamental de refinamiento y aspiracion estética.

Las palabras claves de la presente investigacion son: Indumentaria, aspiracion estética,

vestido de gala y Carmen Romero Rubio de Diaz.



“Cada libro, cada volumen que ves aqui, tiene un alma. El alma de la persona que lo escribio
y de aquellos que lo leyeron, vivieron y sofiaron con él, Cada vez que un libro cambia de

manos, cada vez que alguien baja sus ojos a las paginas, su espiritu crece y se fortalece”

Carlos Ruiz Zafon



Introduccién

El nuevo régimen de gobierno recién instaurado de la segunda mitad del siglo XIX dictamin6
los cambios que debian efectuarse en la sociedad. La nueva forma de vida porfirista demando
la adopcidn de diversas actitudes para alcanzar aspiraciones idealizadas que coadyuvaran a
los nuevos intereses politicos del momento y asi se dictaminaron los nuevos roles, papeles y
estereotipos que se habrian de interpretar durante el periodo denominado: porfiriato. Desde
la Historia Cultural son pocos los estudios que han tenido como objeto de estudio la estética
que predomind en la época denominada porfiriato. En México durante la segunda mitad del
siglo XIX se ha estudiado poco el tema relacionado con el ideal estético al que se aspird en
el porfiriato donde la mujer de clase alta fue la protagonista desde su cuerpo y su
indumentaria. Por ende, los aspectos relacionados con la indumentaria, como la moda, la

belleza y la estética son aristas en las que no ha existido un analisis y una observacién puntual.

Los gustos de la sociedad, el papel de la mujer, los placeres de la burguesia, entre otros
aspectos conforman un vacio historiografico que aun falta llenar. Con esta investigacion
intento contribuir a los temas relacionados con las practicas de la élite mexicana, observar a
la mujer desde angulos diversos para crear una imagen panoramica mas amplia, que explique
cdmo se han creado ideales, la imposicion de una imagen a la mujer y la persecucion
constante del ideal estético, aunado con el andlisis del vestido de gala y la indumentaria de
Carmen Romero Rubio de Diaz, la mujer que molde6 a la nueva élite mexicana y represento

un molde ornamental de refinamiento y aspiracion estética.



La permanencia del interés por lo francés por parte de la élite en el periodo

1890-1910

Este periodo es importante por los cambios que se produjeron y los que se estaban
produciendo en el mundo. Los valores estéticos aunados al cuerpo femenino a través de la
indumentaria y las manifestaciones de la vida cotidiana y material son elementos esenciales
en la compresion de las préacticas sociales. Por ello la indumentaria, quién la porta y quiénes
la confeccionan son un componente historico que representa la importancia de ser y
pertenecer a la clase del progreso. México vivié una transformacion cultural, donde la moda
fungid como un eje fundamental en la nueva sociedad vanguardista. Con la aparicion de la
moda se generd un cambio en la materia de la indumentaria y su representacion, la élite en
su estatus le brindo a la moda mexicana un importante papel en la estructura del vestir, dado
que “replicd y adoptdé modelos europeos: francés para las mujeres e inglés para los hombres”

(Dejean, 2008, p.28).



La élite actud su papel y disfrutd de la magnificencia que México estaba construyendo con
la edificacion de nuevos sitios y espacios para desplegar la elegancia recién adquirida. Un
importante elemento que se apoderd del discurso porfirista fue, el ideal estético, que figur6 a
través de la indumentaria impuesta para cada ocasion del dia (cenas, bailes de gran gala,
paseos, visitas a las amistades, para asistir al club de polo, a la dpera, al teatro, en la casa,
etc.), donde las mujeres de buena familia, decorosas y de buenas costumbres, pertenecientes
a la élite, fueron las encargadas de adoptar este molde ornamental que se convirtié en un

filtro riguroso de elegancia y aspecto.

El vestido consolidé un canon que hizo creer a la mujer de clase alta que representaba de
forma digna lo moralmente correcto, en el molde impuesto con parametros que se asocian a
valores estético-sociales, con la idea de orden y progreso y, la apariencia de modernidad hacia
el exterior. Las revistas tuvieron un papel fundamental en la vida de la mujer porfiriana de
clase alta, puesto que a través de ellas pudieron observar las Gltimas modas parisinas y las
ultimas creaciones de algun afamado disefiador francés y no solo sirvieron para este objetivo,
también las damas mas distinguidas de la Republica aparecieron en las paginas de las revistas

nacionales, como El mundo ilustrado, fungiendo como la maxima aspiracion social®.

1Véase el libro Hilos de historia, Coleccion de Indumentaria del Museo nacional de Historia, en
los capitulo dos v tres, de las pp. 24-40. La revista EI Mundo llustrado, tomo I, 1910. Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero, Universidad Iberoamericana, Archivo Porfirio Diaz.
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Para poder explicar como fue posible la adaptacion y adopcioén del modelo de vestimenta
francés por parte de la clase alta, es imperativo responder: ;Como adoptaron y adaptaron las
mujeres de clase alta los vestidos de gala europeos?, y ¢qué elementos intervinieron en la

definicion de un modelo estético para las mujeres de la élite porfiriana?

Al reconocer que durante el final del siglo XIX y principios del XX, la élite mexicana vivio
una aceptacion por lo francés y experiment6 la opulencia del estilo de vida afrancesado esto
le permiti6 contemplar la modernidad del nuevo orden y progreso de México, la construccion
de una nueva identidad se vio reflejada en el éxito que tuvieron las nuevas casas de moda, el
gasto paulatino al que se sometio la élite, al comprar no solo la indumentaria para sentir la
cultura francesa, sino también la adquisicion de muebles, telas y adornos para decorar el
interior de las casas. El llevar a la practica las normas culturales europeas funciond
exitosamente gracias a la apertura de tiendas departamentales, almacenes que
proporcionaban a la élite las prendas y los accesorios mas novedosos y lujosos del momento.

Por lo anterior, mi hipotesis es la siguiente:

Las mujeres porfiristas adaptaron el ideal estético que se impuso a las europeas y con esa
adaptacion de la vestimenta, se construyo en México el modelo estético de la mujer de clase
alta. A través de la descripcion y analisis del vestido de gala, pude reconstruir el proceso

mediante el cual se impuso este ideal estético a las mujeres de la élite.



Como mencioné con anterioridad las dificultades para construir esta investigacion y darle
sustentabilidad, fueron significativas, ya que no hay investigaciones que aborden mi tema
con los elementos que analizo en este trabajo. Existen trabajos donde encontré el empleo de
conceptos que me sirvieron para poder explicar los patrones estéticos, el uso de la
indumentaria y quée expresa, el orden y comportamiento social, la identidad y las actividades
de distincion, en disciplinas como la sociologia, ciencias de la comunicacion, psicologia y
también desde al &mbito historico, pero no con el enfoque de analisis donde el vestido fuera
la fuente de observacién y donde el cuerpo se tuviera que adherir al vestido para representar
un valor moral y estético aceptado y valorado por la élite que hizo lo posible para adaptar su
cuerpo a los requerimientos de los modistos parisenses, sino desde el ambito politico y
economico en el que estaba inmerso México a finales del siglo XIX y principios del XX, que
en conjuncidn sirven para interpretar el papel que el vestido de la mano de las mujeres de
clase alta tuvieron en estos &mbitos. Lo mencionado anteriormente, de igual forma me ayudo

a visualizar los procesos de cambio en la sociedad de la época.

La informacion de las fuentes primarias como la revista EI mundo llustrado, que se encuentra
en la Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, en la Universidad Iberoamericana de la Ciudad
de México, en el Archivo Porfirio Diaz, donde en los distintos tomos la tematica era siempre
el lujo, la importancia de ser parte de la élite al aparecer en portadas las esposas de
funcionarios del gobierno de Diaz, fue relevante para comprender, analizar y observar los
cambios, la evolucion del gusto y la moda del periodo de estudio, sobre todo lo aunado al
vestido de gala, los accesorios y los productos que se consumian para agraciar a la mujer de

clase alta con la belleza, delicadeza y elegancia de su ponderacion.



La revista consta de varios tomos, que comprenden los afios de 1894-1914. En ella no sélo
se pueden encontrar aspectos relacionados con la moda, también se abarcaban temas como
la politica exterior, religion, vida social, ciencia, medicina, poesia, musica, distracciones
sociales como, el circo, teatro, Opera, paseos, servicio a la comunidad y festividades

importantes. Por su contenido considero que es una fuente valiosa para consultar.

En el caso de las fuentes secundarias encontré el libro Seis siglos de historia gréfica del siglo
XX, 1325-1900, de Gustavo Casasola, tomo | y Il, que se encuentran en la Biblioteca de
Derecho de la Universidad de Sonora, en el encontré fotografias de Carmen Romero Rubio,
de sefioritas distinguidas en el hipodromo de la Condesa, en 1902, fotos de Toilettes? de
1906, me sirvio para observar y constatar que tipo de vestido se portaba en eventos sociales
Cabe sefialar que existen seis tomos, estos se encuentran en la Biblioteca Daniel Cosio
Villegas, del Colegio de Meéxico, donde por medio de préstamo interbibliotecario pude
consultar otros capitulos como: “La moda a principios del siglo XXy “Celebracion del
primer Centenario de la Independencia de México”. El libro La esencia del estilo. Historia
de la invencion de la moda y el lujo contemporaneo, me ayudd a analizar como fue que
Francia se convirtio en un referente de modernidad debido a la popularidad que tuvo Luis
X1V con sus atuendos y las reglas de etiqueta que cimento en su época, asi como su corte se

hizo distinguir entre los sirvientes del palacio.

2 La palabra Toilettes, es un término francés usado en el &mbito de la moda para referirse a la
modelo que aparece representada por medio de un dibujo o litografia que aparecen en las revistas de
moda, donde los figurines enfatizan las caracteristicas del vestido que lleva puesto la mujer.



También basé mi investigacion en el libro de Pilar Gonzalbo, Historia de la vida cotidiana
en México, Siglo XX. Campo y ciudad y en el libro México Francia de Javier Pérez Siller,
que me ayudaron suficiente para ver el despliegue y el ascenso de la élite mexicana. Sin esa

aportacion historiogréafica no me hubiera sido posible darle sustento a mi investigacion.

Estas fuentes secundarias las seleccioné por su valor histérico y por su aporte a mi trabajo,
dado que los autores manejan conceptos relacionados con mi investigacion y son los que méas
se acercan a mi objeto de analisis. En cuanto a las fuentes primarias, la consulta de la revista:
El Mundo llustrado, me permitié tener en mis manos un documento altamente valioso, puesto
que en esta revista pude encontrar fotos de Carmen y de Porfirio, asi como elementos que me

ayudaron a contextualizar el devenir de la época que analizo.

Entre ellas estan las necesidades de una vida cimentada en el confort, la elegancia y la
privacidad. Una imagen aunada a sensaciones y sentimiento. La sociedad porfirista se vistio
para ser admirada, crearon valores ligados a la estética corporal y procuraron que las cosas
que se hacian normalmente ascendieran al estatus de momentos de inmenso placer como lo

instauro el Paris de Luis XIV y lo seguia propiciando la Republica francesa.

En cuanto a los capitulos de mi investigacion, el capitulo uno, titulado: “Cuerpos trazados
sobre tiza y papel”, lo que se centra principalmente es en la imagen que se cred alrededor de
Carmen Romero Rubio de Diaz, que fungié como el modelo a seguir de las clases
privilegiadas. La revista mexicana El mundo Ilustrado, entre sus paginas le dedicé aellay a
su familia articulos sobre su forma de vida y en Noviembre de 1904, una portada donde la
protagonista era Carmen y su magnifica indumentaria, adornada con un abrigo hecho de las

mas finas pieles.
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En el segundo capitulo “Mujer y Moda”, sefialo los parametros que el México de Porfirio
Diaz instaurd dentro de su politica cultural, para hacer hincapié¢ en su lema “Orden y
Progreso”. México se sofiaba moderno, cosmopolita y se convirtié6 en una poderosa razén
para proponer planes y proyectos que resolvieran los problemas nacionales y con la apertura

para la inversion extranjera, las finanzas publicas se fortalecieron.

En el capitulo tercero: “Mas alla de lo efimero”, analizo la importancia que adquieren los
iconos de autoindulgencia, donde la indumentaria esta ligada a los aspectos mas importantes
de la vida individual y de la convivencia social. Al construirse una jerarquizacion visual a
través del vestido, las campafias comerciales de las casas de moda en México reiteraron a
través de éstas que, la ropa tiene la capacidad de transformar al individuo en la persona que
siempre ha aspirado ser, perpetuando asi el mito de que la belleza y la fortuna se adquieren
solo al vestir determinada ropa. Construir una identidad a través del lenguaje sociocultural,
donde mediante la indumentaria se busca ser reconocible. El para qué y el por qué vestimos

el cuerpo ha cambiado conforme las necesidades de la época.

Sin duda la sociedad porfiriana produjo sus propias formas de poder, habia un contrato formal
entre la élite y la cultura naciente que cada vez la consumia méas. Dentro de lo anterior
también destaco la apertura de la inclusion de la mujer de clase media como parte de la fuerza
de trabajo, desempefiando el papel de secretaria y algunas otras de modistas, que esto sin
duda signific6 un cambio importante en el pensamiento de la época y produjo una

independencia de la mujer.
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Capitulo 1
Cuerpos trazados sobre tiza y papel

Maria Fabiana Sebastiana Carmen Romero Rubio y Castell6 de Diaz, "Carmelita” (Tula,
Tamaulipas, 20 de enero de 1864 — Ciudad de México, 25 de junio de 1944) fue la segunda
esposa de Porfirio Diaz, presidente de México, hija del ministro de Gobernacion Manuel
Romero Rubio. Carmen fue una joven educada y de buena familia. Estudié en el extranjero,
dominaba tres idiomas: espafiol, inglés y francés. En una cena exclusiva, donde asistieron las
personalidades mas importantes de la esfera politica de la época, Carmen, conquisto el
corazon de Porfirio. A partir de ahi y de las clases particulares de inglés que Carmen impartia
en su casa, Porfirio se enamord de ella. Carmelita “le explico los buenos modales, como

comportarse en la mesa y le aconsejo en cuestiones de politica” (Staples, 2015, p. 152).

Carmen no solo ocup0 el puesto de primera dama, también fue la imagen de lo que una dama
distinguida de la Republica tenia que ser. Sus aficiones intelectuales, como asistir al teatro,
al club de polo o ir de compras a Paris, la posicionaban dentro de los circulos sociales
porfirista exclusivos, asi como su indumentaria, “Carmelita” como la llamaban sus mas
intimas amistades, siempre vestia a la Ultima moda parisina, portaba las més finas sedas y los
accesorios aderezaban su vestidura y hacian de su cuerpo el fino reflejo de una mujer

ilustrada.
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El deseo por adquirir lo ultimo en la moda parisense se desataba al ver un hermoso accesorio
que habian visto usar a alguien en una revista y ahora tenia la oportunidad de adquirir. Para
identificarse como alguien de alta sociedad no bastaba con portar los colores designados para
el dia y la noche, que la elegancia demandaba para ello, se debia agregar complementos;

como los sombreros y las sombrillas, los cuales eran esenciales.

Las mismas reglas del juego se aplicaron a todas las damas distinguidas: hazlo elegante y
caro. Sentian que sus vidas se modificaban al cambiar el color de la sofisticacion, no
provocaban las mismas sensaciones, ni las mismas miradas el portar un traje de visita, que el
de gran gala. Se procurd a través de las revistas, catalogos y postales, que las cosas que hacian
normalmente ascendieran al estatus de momentos de inmenso placer, obtenian una imagen
afiadida a sensaciones, satisfaccion y felicidad. En México habia pocas opciones textiles, asi
que la mayoria de las prendas hechas en el pais eran de manta, algodén, lino o lana. La seda,
el satin y el encaje eran de Europa. Los accesorios eran el complemento que terminaba por
crear una historia completa para cada ocasion, se hicieron presentes en la indumentaria de las

mujeres porfiristas.
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uuuuuuuuuuuu Hauues,

Ilustracion 2. Sombrero de moda

llustracién.3. Sombrero dé Mod.';13

3Las ilustraciones 1, 2, y 3, hacen referencia a los accesorios primordiales como los sombreros, las
pafioletas y las joyas, para complementar la indumentaria. Fuente: Biblioteca Francisco Xavier

Clavijero, Coleccion Porfirio Diaz, Revista EI mundo ilustrado (Tomo 1), 1910. Vazquez F. Cynthia
Alejandra.
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llustracion.4. Modelo Francesa Ilustracion 5.4.Modelo Francesa

“En la lustracién 4 y 5 se muestra cémo debe de ser y portarse un vestido de recepcién. Las telas que
se emplearon en su fabricacion y la procedencia de la indumentaria. Confeccionado en tul de seda
color marfil, moteado sobre fondo de satin color paja. La falda no luce mas adorno que un precioso
bordado en relieve salpicado de lentejuela de oro. El corpifio se escota en cuadro y se cubre casi
totalmente con encaje y tiras de terciopelo amarillo bordeadas de lentejuela y anudada con botones y
borlitas. La manga es prolongacion del corpifio muy amplia y corta. La cintura es muselina de seda
plegada. La llustracion 5, muestra un ejemplo de un vestido de visita. Esta hecho con crespon de
China “Azul rey”, con aplicaciones de terciopelo y galon de metal. El canesu es también de encaje.
La falda es completamente lisa. El cuerpo va adornado. Las mangas Yy el delantero llevan volantes de
encaje en el mismo tono manila. Fuente: Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, Archivo Porfirio
Diaz, Revista EI Mundo llustrado, 1910, Tomo |. Fotografias tomadas por Vazquez F. Cynthia
Alejandra. Ambas Ilustraciones proceden de un estudio fotografico “Félix, de Paris”, este estudio
mandaba fotografias para la revista El mundo Ilustrado y la casa de moda que vestia a estas damas
era Modas Lachrtroulle.
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Carmen Romero Rubio de Diaz, era el maximo aspiracional de las mujeres de la esfera elitista
porfirista, sus apariciones en las paginas de la revista El mundo ilustrado, la muestran fina,
recatada, elegante y sofisticada. Nadie lucia como ella, s6lo ella era capaz de portar una
corona como la figura representante de la modernidad, y de una mujer joven agraciada con
una juventud exquisita y con la responsabilidad de ser una dama distinguida de la Republica.
La lente de la cAmara captura su esplendor y lo majestuoso de su indumentaria, un cuerpo
sofisticado, como un maniqui silencioso, lo que alguien mas le pidi6 que fuera, son
fragmentos de belleza, lleva en su espalda la etiqueta de alguien méas que la glorifica y la
condena al mismo tiempo al ajustar su cuerpo a dimensiones numéricas. En las imagenes
catorce y quince se la muestran luciendo en el cuello una gargantilla de diamantes y un collar
de perlas, en sus hombros reposa un abrigo de piel, quiza de mink (blanco). Carmelita estaba
acostumbrada a los privilegios que su posicion le dio toda su vida, puesto que tuvo la
posibilidad de estudiar en el extranjero y vestir y usar los accesorios adecuados para cada
etapa de su vida, pero sin duda la moda parisina enamoro su alma, su corazén y los trajo a
México para sofisticar el cuerpo de sus amigas. Los disefiadores parisinos encontraron un
lugar en el closet y en el cuerpo de mujeres mexicanas, unas dignas portadoras de sus mejores

disefios y telas finas.
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llustracién 8. Damas de paseo lustracion. 9.Carmen Romero Rubio

>Fotografias tomadas de recurso electronico.
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Charles Frederick Worth fue un disefiador que tuvo entre sus clientas a las damas mas
importantes de su época, las vistié de pies a cabeza. Afadi6 a cada pieza algo Unico y hecho
a la medida, asi que nadie lucia de la misma forma sus vestidos. El vestir constantemente a
las damas mas importantes requeria de habilidades, técnicas y conocimientos, ya que cada
cuerpo era vestido para un mundo social distinto, los modistos tenian en el cuerpo, un soporte
y la ornamentacion representaba el caracter de la indumentaria pret-a- porter®, sefialaba
quiénes eran, las elevo de lo cotidiano a lo extraordinario hacia donde se dirigian las damas

distinguidas.

lustracion 10. Vestido disefiado por Charles Frederick Worth

®Pret-a-porter (francés). Traduccion al espafiol, Listo para usar.
Vestido Worth elaborado en gro de seda, chiffon, lentejuela y chaquira de oro, hilos entorchados
dorados y chaquira de cristal. Francia hacia 1890. Fuente: Hilos de historia

18



Las nuevas relaciones entre la ropa, el aspecto y la identidad para un cuerpo distinto, activo,
grupal, renovd su pensamiento con miras hacia la transicion a la modernidad que empujaban
las fuerzas sociales que presionaban al vestir. Las telas predilectas en la fabricacién de
vestidos de recepcion fueron los encajes, el terciopelo amarillo, la muselina de seda, la
lentejuela de oro y tul de seda, estos encarnaron la Gltima tendencia estética. Carmelita no
vestia de forma distinta a las mujeres europeas pertenecientes a un rango privilegiado en la
sociedad al igual que ella, su cddigo vestimentario, la moral y la elegancia eran similares, lo
Unico era la cultura a la que pertenecian, el lenguaje y los rasgos de personalidad. La vida
publica de las mujeres porfiristas tenia un papel establecido, su vestido, sus joyas y su cuerpo
eran los protagonistas y debian brillar, no mas que la inteligencia de sus esposos encargados
de dirigir al pais. Por ello los clubes y las actividades realizadas en ellos fomentaba en ellas
la apreciacion por las préacticas de la éelite y las inducia a comportarse de manera adecuada a

la hora del dia en la que estuvieran.
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lHustracion 11. Dama ilustrada.1910 lustracion 12. Sport de moda-Lawn

tenis

En of “Jolo-Club"

lustracion.13. En el club de Polo ’

"lustraciones tomadas de la Revista EI Mundo Ilustrado, tomos (1908-1910). Biblioteca Francisco
Xavier Clavijero, Archivo Porfirio Diaz. Fotografias tomadas por Vazquez F. Cynthia A.
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1.1 Los placeres y tormentos de la moda

Los placeres desmedidos de lo nuevo y el lujo, fueron un hechizo efectivo para las damas de
la élite, y representaron la moda, el buen gusto y la conciencia por la estética dictada para la
época. Fundieron la idea de un modelo social basado en la construccién de la apariencia a
través de la indumentaria, la diferencia entre ellas y las otras es quién, de qué y de quién porta
el vestido. “La moda es la historia del gusto y de la vida cotidiana. Hablar de ropa es tocar
rivalidades, diferencias de clase, de tipos, de castas” (Arechavala Torrescano, 2017, p. 39).
Un nuevo tipo de interaccién entre los objetos y los individuos, la ostentacion de la imagen
publica en los espacios ilustrados fortalecio el disfraz del mundo civilizado al ir de compras
a la nueva forma moderna. La Boutique, era el lugar donde eran atendidas por couturier
especializadas en las Gltimas modas parisinas y donde se procuraba que “las cosas que hacian
normalmente ascendieran al estatus de momentos de inmenso placer” (Dejean, 2008, p. 25).
La incomodidad que implicaba el uso de una indumentaria rigida, opresiva, que obligaba al
cuerpo a adoptar una forma que no tiene, era la expresion concreta de la sujecion de la mujer
a un marco social que le exigia lucir tranquila, bella, inexpresiva (el cuerpo no tiene facilidad
de movimiento), pasiva, fragil porque su inmovilidad la vuelve vulnerable y por consiguiente

requiere la proteccion de un hombre, lo cual las reglas sociales exigian explicitamente.
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Lo que se exhibe y lo que se oculta en el cuerpo, quedaba implicito en los vestidos, se
convertian en figurines de tamafio real, a través del cuerpo femenino y sus vestiduras se
creaban confidencias intimas y publicas, la segunda piel de las damas porfiristas, las mas
dignas de verse, vestirse y pensarse refinadas y distinguidas a la imagen y la distincion, un

acercamiento visual al mundo de la belleza importada.

La publicidad invit6 al pablico a ver, a registrar y anhelar aquellos objetos deseados. La
figura insuperable: Carmelita, que en las noches de gala con los atavios franceses mas
exquisitos vestian un cuerpo doméstico y lo moldeaban para ser uno de deseo y aspiraciones.
“Conocer las actitudes adecuadas y queriendo conocer las reglas que marca la etiqueta,

implicaba haber observado como eran las mujeres parisinas™ (Ortiz, 2019, p. 19).

- [LMunpo [LusTRaDO

[lustracién.14.8

® Fotografia tomada de recurso electrénico.
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Capitulo 2

Mujer y moda

El México de Porfirio Diaz se sofiaba moderno, cosmopolita. “La idea de desarrollar las
capacidades mentales de los mexicanos y los materiales del suelo se convirtié en una
poderosa razon para proponer planes y proyectos que resolvieran los problemas nacionales”
(Staples, 2010, p.119). A partir de 1880 se vislumbré un crecimiento significativo dentro de
la industria minera, ferrocarrilera y agraria. Estos cambios en los diferentes sectores, significo
la apertura a inversiones extranjeras, la creacion de bancos, una mayor urbanizacion vy el

fortalecimiento de las finanzas publicas.

El modelo de crecimiento se sustentd en la expansion del ferrocarril por todo el territorio
mexicano. Desde el centro al sur y norte, el ferrocarril llevé consigo facilidades para el
comercio, la transportacion y la inversion extranjera que coadyuvé a diversificar la actividad
econdmica en todo el pais. La creacion de escuelas tanto del sector basico como superior
fueron escasas, se concentraban en la capital y esto hacia que el desplazamiento fuera dificil,
por lo tanto, no todas las clases sociales podian acceder a una educacion. La educacion sélo

era posible para quienes podian pagarla.

La concentracion de la riqueza y de las oportunidades estuvo en manos de las clases
privilegiadas. Fue imperativa la demarcacion hacia el individualismo para separar a la
poblacion y diseccionarla en clases sociales. Las élites nacientes “se sentian identificad[a]s
con un grupo, mas aun, se reconocian como parte de un grupo” (Kuntz, 2013, p. 519), y
crearon un molde ornamental que representara su sentido de pertenencia, que reflejara una

misma imagen frente al espejo y que sostuviera en sus hombros el orden y el progreso. “La
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élite se mezclaba con la gente comun en las peleas de gallos [... [...] los miembros de la élite
procuraban vestirse de gala para evitar ser confundidos con la gente de rango inferior”
(Staples, 2010, p.167). Los eventos publicos representaban el orden social que se debia

seguir, y acentuaba la jerarquia entre las clases sociales.

Las diversiones publicas y los ratos de ocio de “la nueva vida social del siglo XIX, se llevaban
a cabo dentro de las nuevas cafeterias que fomentaban una nueva cultura por el café, donde
podias disfrutar de la charla con desconocidos” (Staples, 2010, pp. 154,155). Los floridos
parques del restaurante del Tivoli, servian también como punto de reunién entre las clases
sociales. Los placeres destinados para los ciudadanos respetables eran ir de visita con sus
mas cercanas amistades, pasear por la Alameda, disfrutar de un baile de mascaras en los
teatros recién construidos, “la Opera, la zarzuela, las carreras de caballos y las corridas de
toros. La élite porfirista s6lo era espectadora de este tipo de espectaculos” (De la Torre

Rendon, 1998 p. 359).

Los bailes particulares representaban un acto social que reflejaba la importancia de ser y
pertenecer a la clase del “progreso”; se celebraban en las casas de familias respetables, ser
invitado significaba que pertenecias a los circulos sociales mas exclusivos. En el libro
Historia de la vida cotidiana en México, Anne Staples rescata una carta de Madame Calderon
de la Barca, donde relata su experiencia al ser invitada especial de una familia respetable:
“Regresamos a la casa de los Escandon para cenar, la comida estuvo magnifica y enteramente
a la francesa, [...][...] hubo musica después de comer y se conversé acerca de las ocurrencias

y los prondsticos del dia” (Staples, 2010, p. 171).
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El adoptar los estilos, maneras y las diversiones europeas, fue significativo para la sociedad
porfirista. La homogeneidad entre las clases nunca fue posible, aunque hubiera un pasado
comun, una religion compartida, pero el presente mostraba una diferencia abismal con un
pluralismo cultural distante. En contraposicion con los bailes de la élite la denominada:
“fiesta de los pobres” era dirigida por las damas distinguidas que se instalaban con la noble
mision de hacer el reparto de articulos. En la fiesta se percibian “exclamaciones
conmovedoras del mendigo acostumbrado a alimentarse con mendrugos y que en un dia
inolvidable participo de un banquete donde pudo saborear buenos manjares y donde sintié la
caricia inefable de una santa piedad por parte de las damas distinguidas. Las damas que
hicieron el reparto fueron obsequiadas por el “buen tono” con un magnifluch y champagne,
que se sirvio al finalizar la labor”®. Las fiestas tenian protagonistas distintos y para uno, al

caer la noche se acababa el encanto, mientras que, para las personas distinguidas, continuaria.

® Revista El mundo ilustrado 1910. Archivo Porfirio Diaz. Biblioteca Francisco Xavier Clavijero.
Universidad Iberoamericana. Nota periodistica. La fiesta de los pobres. La fotografia fue tomada
por Vazquez F. Cynthia Alejandra. En la Fotografia se puede apreciar a unas damas y un caballero
repartiendo comida a tres ancianas.
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Las clases altas importaban su ropa de Paris o las hacian coser por modistas francesas. “La
moda francesa entr6 con furor en México y durante el porfiriato las clases medias y las altas
vestirian, comerian, bailarian y hablarian como en Paris” (Staples, 2010, p. 139). Si bien estas
diferencias se acrecentaron mas hacia al final del porfiriato, durante todo el periodo la élite
representd su papel con la mayor gracia que pudo presentar hacia sus civilizadores europeos.
La imagen hacia el exterior fue fundamental, al menos eso se vislumbraba en “las imagenes
de esos afios, que se quedaron plasmadas [...] gracias a la llegada de la fotogratia a México”

(Tovar y de Teresa, 2010, p. 57).

Las mujeres de clase alta fueron las encargadas de “desplegar elegancia, [...] ellas bailaban
cuadrillas, valses de Strauss, de Larnner, ellas sin excepcion portaban trajes de modistos
franceses comprados durante sus largas estancias en Paris o adquiridos por encargo en el
Palacio de Hierro instaurado en la capital desde 1880 (Tovar y de Teresa, 2010, p. 59). A
través de las paginas del periddico “El mundo Ilustrado”, en la seccidon “Las damas
distinguidas de la Republica” se reflejaban los grandes eventos de gala a los que asistian altos

funcionarios del gobierno de Diaz (Alfaro Cuevas, 2014, p.78).
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2.1 La Belleza perfecta

En el paradigma por alcanzar un estatus, por ser aceptado dentro de una cultura ajena, cada
uno actué su papel y disfrutd del esplendor de la magnificencia que México estaba
construyendo con sus avenidas recién construidas, como paseo de la reforma, los teatros, los
hipédromos vy las tiendas departamentales. La mujer de clase alta del porfiriato se encargd
de acrecentar el valor de México hacia el exterior, molded una época a su gusto, cred un acto
nunca visto y sofié con que nunca se apartaria esta felicidad de su vida. El prototipo de una
nueva generacion femenina estaba construyéndose en Estados Unidos, “los americanos
tienen un tipo ideal, la “Gibson girl” [...] [...] esta muchacha esta orgullosa de su admirable
belleza, y arrastraria con ostentacion faldas reales, el universo entero la conoce. La Gibson
girl fue considerada como el primer ideal de belleza femenina estadounidense. Creada por el
dibujante Charles Dana Gibson en 1890, representd la imagen completa de la moda, la
belleza y el éxito social; posteriormente el tipo moderno fue la fluffy Ruffles que nacié en una
tira cOmica entre 1907-1908, creada por el ilustrador Wallace Morgan, del periddico New

York Herald™®,

10 Revista EI Mundo llustrado 1910. Archivo Porfirio Diaz. Biblioteca Francisco Xavier Clavijero.
Universidad Iberoamericana. Nota periodistica. Nuevo Tipo de Mujer Americana, el prototipo de
una nueva generacion.
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La nueva chica americana era delgada, pero de formas armoniosas, aficionada a los deportes,
amante de los trajes sastres, falda plisada muy corta [...] con el cerebro lleno de fuertes
lecturas, hacendosa y fildsofa”!!. Esta nueva chica era por sus cualidades, mejor que el
modelo francés “La muchacha francesa no es menos interesante que la otra, ni menos nueva,
su esfuerzo intelectual y moral es mas grande, mas reflexivo que el de sus antepasadas™. La
Fluffy Ruffles tiene algo de sangre francesa en las venas. Francia no desdefiara tomar de las

americanas lo que tiene de bueno sin abandonar las maravillosas prerrogativas de su raza.

Las cualidades de un nuevo tipo de mujer no dejaban de renovarse, asi como su closet en
cada temporada. Los modelos aspiracionales de belleza estan separados por diecisiete afios,
la inclusiébn de un nuevo modelo fue por renovar los valores estético-morales que
representaba la Gibson girl, para darle paso a una cara fresca creada por el periddico New
York Herald, que inspiré a las chicas solteras a seguir las reglas para ser considerada una
Fluffy Ruffles y coincidieron con los modelos porfiristas y los franceses. Renovar el modelo
era imperativo, la moda lo demandaba, las mujeres estaban cambiando y todo lo “novedoso”
causa furor y los americanos supieron encontrar las diferencias y las adaptaron a su imagen

y a su esteética.

1 Revista EI Mundo lustrado 1910. Archivo Porfirio Diaz. Biblioteca Francisco Xavier Clavijero.
Universidad Iberoamericana. Nota periodistica. Nuevo Tipo de Mujer Americana, el prototipo de
una nueva generacion
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Toda mujer estd vinculada a un ideal de belleza no sélo las de clase alta, éstas tienen méas
posibilidades de acceder a la ropa y a los accesorios que las acerquen a cumplir ese ideal. En
el estudio de estos aspectos es preciso analizar e interpretar las iméagenes de los cuadros, dado
que trasmiten conceptos de “moda” y “belleza”, en ellos se plasmaba un ideal, un prototipo,
un modelo perfecto de una imagen o idea aceptada como patrén de cualidades que serian
adoptados y trasformados con intereses particulares de la sociedad. “La concepcion de
belleza como cualidad del objeto, se responde con la creacion de nuevos motivos de culto y
adoracion, valores estéticos que tienen una relacion con la configuracion histérica social y

cultural, modos de construccion de imaginarios al servicio de intereses” (Walzer, 2009, p.18).

Para la administracion porfirista la mujer no era bella por si sola, el vestir a sus mujeres a la
francesa, represento la pantalla perfecta para la inversion extranjera, la apertura de grandes
almacenes de ropa y telas parisinas fue un negocio que beneficié a grandes y pequefios
comerciantes, ya que se consumian altas cantidades de articulos destinados a embellecer a

las mujeres porfiristas pertenecientes a la alta sociedad.

29



La concepcidn del cuerpo en su carécter “simbolico e ideoldgico y en su significacion como
modelo espaciotemporal de la existencia” (Veldzquez, 2014, p. 230), en este caso de las
mujeres de clase alta durante el porfiriato, significo distincién, ellas y su cuerpo fueron las
protagonistas del mundo porfirista sofisticado y el vestido fue la jerarquizacién visual para
diferenciar a las clases sociales, dentro de un simbolo cultural y de un momento historico,
donde se vestia al cuerpo era un arte, un proceso sofisticado donde pocas podian marcar la

diferencia de su indumentaria por encima de otras mujeres.

Por detras de otros valores como “lo nuevo, lo interesante, lo expresivo, lo novedoso, lo
espectacular [...] la belleza resonaria hoy lejanos ecos, a veces inaudibles, de un pasado en
el que rezumaban aspiraciones ideales: [...] la que existe y la que se crea [...] la del cuerpo y

la de su adorno” (Walzer, 2009, p.17).

Los valores estéticos se van transformando con la incursion de nuevos discursos y los
concursos internacionales de belleza sedujeron a las mujeres. La busqueda de la mas bella
alcanzé a “los paises civilizados de la tierra, las mujeres sicilianas, hungaras, suecas,
espafolas, rumanas, inglesa, francesas y japonesas, buscaban ser la mas bella de su region,

portando de la mejor manera sus trajes tipicos” (EI Mundo llustrado,1910)*2,

2 \/éase la Revista EI Mundo llustrado, Tomo I, 1910. Biblioteca Francisco Xavier Clavijero,
Universidad Iberoamericana, Archivo Porfirio Diaz.
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El vestido como representacion simbolica, entiéndanse lo honesto o deshonesto, lo anticuado
0 moderno, resume el mundo social, prendas que representan bienestar y lujo, lo que se
admira” (Simmel, 2000, p 63). Las clases sociales gastaban en su atavio con el propdsito de
conseguir una apariencia respetable que les diera estatus social y prestigio que los encausara
a buscar la manera de apropiarse continuamente de la reestructuracion de la moda y es por

medio de estas plataformas que se podia obtener reconocimiento.

La prensa no es la Unica que proyecta los conceptos de género, las revistas y la publicidad
también lo hacen. Esto conlleva replantearnos la manipulacion de lo femenino, de las ideas
estéticas, de los estereotipos que son representaciones de una sociedad que se transforma y
se reinventa. “En el caso de las mujeres, el arte, la publicidad y los medios de comunicacion
nos hacen creer que la belleza es probablemente la cualidad que nos hace mas valorables, la
que se tiene en cuenta en primer lugar, la mas destacable socialmente” (Martinez Ona M.
Mar, 2015.p 374). La mujer del porfiriato también tenia que cumplir con un estereotipo
establecido para la época, debia ser educada, refinada, buena madre, hija, decorosa y

dedicarse a su marido y a la casa, no podia salir sola a la calle, era mal visto.

Los discursos son cambiantes, bajo contextos que se transforman con los intereses politicos
del momento que dictaminan los nuevos roles, papeles y estereotipos que se han de
reinterpretar ajustados a cdmo las miradas masculinas nos observaran, también nos impone
un ajuste a la realidad a la que estamos sujetas, “lo que se consume y las cantidades, cOmo,
quién, y donde, ya que a través de estos comportamientos se van forjando la construccion de

identidades, de estatus y clase social” (Bartolomé, 2015, p.270) .
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Durante el porfiriato los espacios designados para congraciar con la élite, lucir bella y
elegante, se expandieron no sélo a los paseos o0 a las visitas a las casas de las amigas para
hablar de las ultimas novedades adquiridas. Los teatros se popularizaron y con ello las reglas
de etiqueta que los acompafiaban. Ahora las mujeres tenian nuevos idolos que admirar, las
actrices y las cantantes de Opera de la época representaron un arquetipo moldeable, que las

hacia sofiar con una vida lujosa y excepcional.

A las mujeres se les ensefid a apreciar las artes escénicas, una costumbre también exportada
de Europa. “Los gobernantes sabian que la 6pera era un simbolo poderoso de civilizacién y
progreso” (Hammeken, 2018, p. 144) y, por lo tanto, la empleaban con frecuencia como
fuente de legitimidad; a cambio, los empresarios recibian grandes apoyos financieros,
juridicos y simbolicos de parte de las instituciones politicas, tanto locales como nacionales.
En el tenor de estas grandes transformaciones, el porfiriato dictamino sus propias reglas para
alcanzar estandares que estuvieran a la altura de Europa y la mujer porfiriana de clase alta,

seria su representante.

llustracion16'®. Artistas de teatro

13 Justracion tomada de la Revista EI Mundo llustrado, 1905.
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La sociedad produjo sus propias formas de poder, habia un contrato formal entre la élite y la
cultura naciente, cada vez la consumian mas, “cuando los gobernantes asistian a alguna
representacion, su presencia en el teatro se anunciaba con anterioridad como parte de los
atractivos de la funcion” (Hammeken, 2018, p.150). Sin duda estos mecanismos de captacion

de interés del publico resultaron beneficioso para las partes involucradas.

Y no solo las grandes puestas en escena o las 6peras fueron las herramientas para desplegar
recuerdos fortuitos de lo que fue una época que intent6 enfatizar su peculiaridad al adaptar a
sus intereses una cultura que enamord a un mundo carente de estabilidad, y lo ayud6 a
seleccionar lo que se ajustaba a su vision de progreso. La abundancia distingui6 a la élite, la
cual cada vez mas se acercaba a los estandares “civilizatorios” que les daria un valor agregado

y virtudes que los distinguian entre los demas.

La moda es un proceso que atestigua los cambios de nuestro comportamiento social, de los
modos y de las acciones cotidianas. La moda es un medio de diferenciacion de género y edad.
Es una muestra de que la existencia del ser humano esta mediada por la relacion con su cuerpo
“se trata de poner de relieve cOmo los acontecimientos, la realidad y la experiencia estan
atravesados por el hecho de que los seres humanos pertenecemos a dos géneros con historias,
trayectorias, estructuras y situaciones sociales distintas”(Marin F. G., 2011). Los rasgos que

diferencian a las clases medias de las altas son el lujo y la magnificencia.
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La nueva forma de vida en el porfiriato demandé la adopcién de diversas actitudes, creo la
necesidad de alcanzar aspiraciones idealizadas, encontradas en el arte de la época, los cuadros
de las familias reales fueron la principal aspiracién para la produccién del consumo de lujos,
en ellos se podian encontrar valores estéticos que fueron desarrollados por medio del uso que
los reyes le dieron a su indumentaria, con ellos cambid la percepcion del vestir el cuerpo.
Con la adhesién de revistas, de catalogos y periodicos, como medios de propagacion de
publicidad, se construyeron necesidades en las relaciones entre la élite, que centraban su
atencion en emanar valores sociales y marcar la relacion entre la experiencia y la expresion
de la moda, un factor clave en la consolidacion de una cultura, con experiencias que
conforman su visidon del mundo, una identidad coherente con la identidad personal en “el
mantenimiento propio en la construir inclusion del mundo exclusivo”’(Martin-Cabello, 2016,

p. 276).

Los periédicos se utilizaron como medio de difusion de las ultimas modas, aparecian mujeres
ejemplares, encarnadas en modelos a seguir como Carmelita Romero Rubio de Diaz. La
indumentaria cambio, la ropa se diversificd y con ella el uso de prendas para cada ocasion,
ya sea para ir a pasear, visitar a las amigas, salir de viaje, hacer deporte como el tenis, salir
en bicicleta y los bailes donde se portaba el vestido de “Gran gala” para asistir al teatro o a
los conciertos, “el vestido era el instrumento mas eficaz para establecer los agrados de

elegancia y lujo y prestigio”(De Colombres Garmendia, 2014, p. 6).
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El México “estéticamente bello”, era el que disefiaba los patrones de conducta, el tipo de
cuerpo que se construiria a través de la indumentaria, el molde para el maniqui fabricado
seria construido a partir del boceto de quién lo portaria, un estandarte de sofisticacion, de
riqueza, de algo que no todas podian comprar en las grandes tiendas parisinas o en las casas

de moda mexicanas, como el Palacio de Hierro o El puerto De Liverpool“.

llustracion 17. Publicidad del Palacio de Hierro llustraci6.18 El Palacio de Hierro

4Las ilustraciones 17 y 18. pertenecen a la Revista EI Mundo llustrado de 1910, Tomo I. Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero, Archivo Porfirio Diaz. Las fotografias fueron tomadas por Vazquez F.
Cynthia Alejandra. La tienda como el Palacio de Hierro fueron en sus aparadores donde se exhibian
los ultimos modelos de moda en indumentaria y accesorios.
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El atuendo era impecable, con parametros establecidos, reglas de etiqueta recién aprendidas,
manuales de juventud eterna, las lineas del tiempo eran paralelas a las mujeres del porfiriato,
que, con sus aromas Yy su cuerpo vestido de seda, seducian al olfato de la muerte, de la vejez,
del olvido. Las paginas de sociales inmortalizaban a las damas distinguidas de la Republica,
las hacia pertenecer a un imaginario social, un arquetipo aspiracional, que primero la pintura
retratd, después la fotografia inmortalizé en la representatividad de una "marca", colgada del
perchero de los mas exquisitos guardarropas de las damas México, las francesas y de las
europeas mas distinguidas, que gozaban de la belleza exterior y la interior. En el suefio
porfirista, el ocaso nunca llegaba, el alba era siempre el ambiente existente en los bailes de
gala, una pasarela lujosa, esplendorosa, con los actores principales, Porfirio Diaz y Carmen

Romero Rubio de Diaz.

En los diferentes planos que la mujer pude ser objeto de analisis permea la conjuncién que
pone de relieve el retrato de una ausencia fehaciente, de un papel impuesto que se ha hecho
aceptable y que manifiesta la clasificacion de la mujer, de su ideal estético y el estereotipo
que debe cumplir para encajar perfectamente en los engranes de una sociedad que marca un
tiempo en la espera para la construccion de ese estereotipo ideal, que la situard “dentro o

fuera de la buena sociedad, un filtro riguroso, elegancia y aspecto” (Pérez Reverte, 2012).
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El querer “ser” reinterpreta a las personas en una “felicidad paradojica”, que, al portar las
ultimas creaciones parisinas, estarias por sobre las mujeres que no podian acceder a los lujos
de una dama distinguida, donde un vestido consolida un canon que ha venido a seccionalizar
a la mujer con diversos pardmetros que se asocian a valores estético-sociales con la idea de
orden, progreso, de una apariencia de modernidad hacia el exterior. El vestido, la fotografia,
el arte, las revistas son una fuente de andlisis que nos conduce por diversos focos de
interpretacion y de estudio, observan a la mujer desde &ngulos diversos para crear una imagen
panordmica mas amplia que explique como se han creado ideales, la imposicion de una
imagen a la mujer y la persecucion constante de un ideal estético. “La fotografia retratd en
ella determinados sentimientos, cualidades y el progreso alcanzado por las personas
retratadas, [...] siguiendo los canones de la pintura y la escultura” (De la Torre Renddn, 1998,

p. 357).

En la segunda etapa del Porfiriato, la de consolidacidn, es donde se articula a la mujer modelo
a traves de imagenes difundidas en periédicos y revistas como el Semanario ilustrado,
publicado en 1896. La mujer de esa época debia mantener un lugar decoroso en la sociedad,
seguir rigurosas pautas de comportamiento que la reducian al hogar. Debia estar recogida en
el esmero de la modestia, ser amable, graciosa y virtuosa. Sus tareas eran atender el hogar,
cuidar a los hijos y ser fieles al marido. El orden del dia era permanecer en el anonimato.
Gracias a la llegada de estos nuevos medios, como el periddico, que sirvieron de enlace entre
la nueva mujer moderna que cuidaba su imagen y trata de embellecer todos los aspectos de
su persona y las mujeres de clase alta de la época porfirista, estas mujeres aprenden acerca

de temas diversos.
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[lustracion 19. Figurin de moda

R _M_

llustracién 21. Modelo Francesa Iustracion 22**Modelo Francesa

> La ilustracion 19 es un ejemplo de lo que una mujer debia ser, elegante, distinguida y a la moda.
En la lustracion 20, en ella aparece la familia del presidente de México Porfirio Diaz, de Izquierda a
derecha esta la Sra. Amanda Diaz de la Torre, la Sra. Carmen Romero Rubio de Diaz y la Srita. Luz
Diaz. Las fotografias pertenecen a la Revista EI Mundo llustrado de 1895. Biblioteca Francisco
Xavier Clavijero, Coleccion Porfirio Diaz. La ilustracion 21, fue tomada por “Félix, de Paris, en ella
se ve a una modelo portando un traje de recepcion hecho en tussor coral. La ilustracion 22, fue tomada
por el mismo estudio fotografico, “Félix”, la modelo es la sefiorita Marie Laurent de Vaudeville, Mlle.
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El modelo aceptado para la mujer soltera se construyé a través de la llegada en los afios 1900-
1903, de periddicos y postales francesas con la imagen de mujeres vestidas de novia, y las
revistas de mujeres con cinturas de 45 cm, altas, recatadas. Cabe mencionar que la vestimenta
se transformaba cuando la mujer cambiaba su estado civil. Asi la vestimenta cobraria un
nuevo sentido al instaurarle valores morales a través de la forma de portar la indumentaria.
Las mujeres de clase alta del porfiriato eran asiduas portadoras de vestidos disefiados por
modistos parisenses, donde “los altos sombreros y las levitas impecables se esforzaban por

construir una imagen acorde al &mbito cosmopolita procurado por la élite en ascenso” (Pérez

Siller, 2004, p. 81).

EL CONCURS(M). INTERNACIONAL DE BELLEZA
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lustracion 23. Tarjetas Postales. Ilustracion llustracion 24.°Concurso de belleza

18 as ilustraciones 23 y 24 pertenecen a la Revista EI Mundo llustrado. Biblioteca Francisco Xavier
Clavijero, Archivo Porfirio Diaz, correspondientes a la edicion de 1905, Tomo 1l. La Fotografia fue
tomada por Vazquez F. Cynthia Alejandra
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El modelo de la mujer se transforma constantemente y se sustituye por tendencias que exigen
nuevas pautas para adoptar prototipos que sean perfectos, y se ajusten a un patron de modelos
con cualidades que tienden a invisibilizar a la mujer que ya no responda a los objetivos
implantados en la sociedad. En el articulo “Moda y Estratificacion: De las teorias Clasicas a
las Contemporaneas” Ana Martinez Barreiro, sefiala que la moda crea un modelo general que
se reduce a “la conducta de cada uno, a un mero ejemplo, una regla, [...] distinguirse,
conseguir una apariencia respetable [...] de prestigio y de estatus social” (Martinez, 2000, p.
79). Para la autora la moda es un fendmeno que tiene permanencia a lo largo de nuestra vida,
en cada etapa adquirimos ropa que nos clasifica en un sector de la poblacion, y en cada etapa
le afladimos un valor que también se enlaza con el gusto, con la educacion y nuestro rol
social, que nos dice quiénes fuimos y quiénes seremaos, reconstruirnos y reinventarnos en las

variedades de la moda.

En el libro Breve historia de la moda, desde la edad media hasta la actualidad, Giorgio
Riello sefiala que la moda fue a apuntalando un mercado, ampliando la captacion de nuevos
clientes. Lo nuevo se tradujo en un status adyacente a su portadora o portador. No sélo el
disefio de los vestidos hacia notar la clase social a la que se pertenecia, quien lo usaba, la
tela con la que se confeccionaba, dejaba ver lo que la mujer casada, soltera o joven podia
comprar y aunque compartian el gusto por la seda, lana y los sombreros de plumas, los
disefios eran distintos para cada una y los colores cobraban diversas significaciones; por
ejemplo el color negro no siempre represento el luto, por algin tiempo significo elegancia y

distincion.
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Aumentar el guardarropa al comprar un nuevo vestido era una actividad planificada, que tenia
que ver con una fiesta en puerta, o algun evento importante; era un acto de vestir al cuerpo
para darle un significado fuera de lo ordinario. Todo para que el cuerpo quedara recluido en
el vestido, el cual lo usa como un instrumento para gobernarlo, para corregir sus defectos y
crear una relacion que adoptara medidas rigurosas para no dejar ir a su prisionero, que lo
mantiene vigente y que sin él no podria cobrar vida. El lujo se aglomeraba bajo cientos de
aspectos, destinado a enaltecer a la mujer moderna. Las prendas en conjunto precisaban el
comportamiento de su portador, era como entrar en un papel disefiado para un concepto de
distincion.

La aparicion de la moda lista para su uso se asocia a una invencion importante de siglo XVIII,
“la marca”, con base en esta se cred la filosofia estética basada en el propio concepto de
belleza de la marca. Los escaparates de las tiendas fungieron como un medio publicitario
relevante, dado que a través de la visualizacion de la ropa y al entrar al espacio de la tienda
se sentia la exclusividad. En el siglo XIX, con la llegada de la revolucion industrial y los
diversos procesos de industrializacion en el ambito manufacturero, la produccién en general
fue mayormente mecanizada, pero la confeccion de prendas siguié siendo manual, dado que
las prendas al ser hechas a medida contaban con una mayor calidad en la elaboracion y

encajaba perfectamente en el cuerpo de la persona, ir con un sastre no pasaria de moda®’.

17 \/éase el libro, Hilos de historia. Coleccién de Indumentaria del Museo Nacional de Historia.
Capitulo, El cuerpo envuelto y modificado: El vestido como protagonista social, Pérez Monroy,
Atzin Julieta, 2017, p. 44
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La encarnacion de los principios burgueses siguié modificAndose a si misma, de esto derivo
el que, si bien ya existia la distincion de clase social por la vestimenta, ésta se intensifico al
haber mayor diversificacion de trabajos y una clase media acaparando la escena publica. La
nueva vida moderna se podia apreciar en el rostro, ese esplendor a través de los nuevos usos

de la vestimenta en los parques, las alamedas, los teatros y los edificios.

La mujer ha adoptado y adaptado moldes en diferentes latitudes, que la hicieron portadora de
un nombre adjunto: “el angel del hogar”. Durante el siglo XIX la prensa se encargd de
propagar articulos dedicados a la mujer, que tuvieron la funcién social de transmitir y ayudar
a consolidar una imagen centrada en la madre y esposa “ilustrada”. Por medio de estos
escritos se le hicieron llegar valores civicos y morales para que los aplicara en el hogar, asi
como “asuntos propios del mundo femenino, como la moda, corte y confeccion, recetas de

cocina y reglas de etiqueta”(Teran Fuentes, 2017, p 77).

Por otro lado, la mujer de clase media empezé a capacitarse y a formarse como maestra y
secretaria, lo que le valié insertarse en la fuerza laboral. En estos roles la mujer fue la
portavoz de discursos politicos que buscaban vislumbrar progreso y civilizacion a través de
instruir a la mujer en los aspectos que la forjardn como pilar de su hogar y de una nacion en
aras de modernizarse. La mujer seria para el siglo XIX una dama distinguida que
representaria la civilizacion de un pueblo carente de los gustos modernos, como lo era
México. Representaria el proyecto de una nacion dispuesta a reinterpretarse y moldearse para

el nuevo discurso establecido por los europeos.
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La mujer del porfiriato no sélo encontré por medio de la moda una forma de expresar su
elegancia y su nuevo lugar dentro de la sociedad, también lo hizo al insertarse en la dinamica
laborar, gracias a que algunas pudieron acceder a la educacion, esto les sirvio para poder
desarrollarse profesionalmente. En el libro From angel to office worker, middle-class identity
and female consciousness in México, 1890-1950, la autora, Susie S. Porter, estudia el
fendmeno de la mujer de clase media y sus nuevas oportunidades de trabajo como empleada
gubernamental; examina el cambio que significé la presencia publica de la mujer en las
oficinas, ocupando diversos cargos y no sélo como la encargada del hogar y de sus hijos.

Esto represent6 un parteaguas en la concepcion del rol social de la mujer y le brindé una

independencia significativa.
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lustracion 25. Mujeres Mecanografas Ilustracion 26'®Mujer secretaria

18_as llustraciones 25 y 26 pertenecen a la Revista EI Mundo llustrado. Biblioteca Francisco Xavier
Clavijero, Archivo Porfirio Diaz, Corresponden a la edicion de abril de 1905, Tomo II. Las
fotografias fueron tomadas por Vazquez F. Cynthia Alejandra
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La escuela Nacional de Artes y Oficios para mujeres en 1905, a traves de la revista EI mundo
ilustrado presentd un articulo sobre una exposicion de labores manuales realizadas por
mujeres pertenecientes a la escuela: “los trabajos manuales hechos durante el afio por las
alumnas que concurren a la Escuela Nacional de Artes y oficios, ha sido expuestos al pablico,
invitandose antes para que se dignara visitar la instalacion a la distinguida Sra. Dofia Carmen
Romero Rubio de Diaz, quien se sirvié recorrer los tres salones en que se divide la exposicidn
en compafiia de la Sra. Dofla Maria Luisa Romero Rubio viuda de teresa, [...] en el
departamento de modas se exhibieron elegantes trajes entre estos tres de desposada, tan
correctos y bien acabados, que parecian hechos por una modista parisense”*®.El articulo
sefiala que las mujeres de clase media podian accesar a una capacitacion para ejercer como
modistas para las sefioras de la élite porfirista. Se les compara con las modistas francesas y
eso significaba prestigio para las estudiantes, y para la escuela, que otorgaba las herramientas
para que las alumnas alcanzaran ese estatus a través de sus profesoras. La asistencia de
Carmelita y su hijastra, sin duda significo un gran halago para las mujeres que estudiaron ahi.
Sin embargo, las profesiones las educaban para el olvido, los departamentos se dividian en
bordado a colores, clases de moda, confeccion de sobreros y costura. Las casas de moda
prestigiosas pertenecian a extranjeros con gran capital de inversion. Los oficios aprendidos

las hacia menos obsoletas y les daba herramientas para sobrevivir.

BArticulo de la Revista EI Mundo llustrado. “Exposicion de labores manuales. La Escuela de Artes
y Oficios para las Mujeres (1905).
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Por otra parte, Regina A. Root, en un articulo, titulado “Searching for the Oasis in Life:
Fashion and the question of Famele Emancipation in the Nineteenth-Century Argentina”,
sefiala como la mujer fue articulando una identidad colectiva, a partir de sentimientos
poderosos de emancipacién, al afirmar su presencia en el proceso de la construccién nacional.
Exigian mas que una “connection between elaborate body dressing and a femele character’s

strong convictions” (A. Root, 2004, p. 365).

La sociabilidad y las costumbres modernizadoras dieron a la mujer visibilidad para que
tuviera conciencia de si misma y mayor autonomia en las metropolis modernas. La mujer no
solo acapar0 la escena privada, también lo hizo en la pablica como lo sefiala Georgina
Gluzman en su tesis, Mujeres y arte en la Buenos Aires del siglo XIX,: “En Europa,
particularmente en Francia e Inglaterra, durante el siglo X1X muchas mujeres comenzaron a
ver el arte como una pasion que podria transformarse en un trabajo rentable [...] el mayor
despunte lo adquirieron entre 1890-1910, gracias a que la prensa, una vez mas, acelerd
rapidamente esta nueva visualizacion de la mujer y su nueva identidad social” (Gluzman,
2015, p. 124). La mujer en su trayectoria hacia una nueva escena, su vida, construyd un
camino para forjarse a si misma una identidad propia y no una fabricada bajo un discurso
politico que intentara persuadirla de encontrarse con una realidad prefabricada, se dirimeny

satisfacen sus propias convicciones respecto a su lugar dentro de la sociedad.
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A las mujeres francesas, espafiolas, argentinas y mexicanas la moda las alcanz6 por igual, las
hizo sofiar con un mundo plagado de ostentosidad y opulencia que marcé una época por el
surgimiento de nuevas reinterpretaciones de la cultura de sus paises, de sus formas de
alcanzar la civilizacion, la modernidad, dos conjuntos inseparables a finales del siglo XIX,
que marcarian la pauta para unir ecos y voces lejanas en el ideario social, una urgencia por
plasmar una magnificencia digna de admirarse. La adaptacion y la representacion de estos
ideales fue causal de grandes cambios culturales, sociales y politicos que se adaptaron a las
nuevas pautas marcadas por la reciente renovacion del mundo europeo que conquisto los
corazones de las mujeres que se dejaban seducir por el discurso que acomparfiaba a la
elegancia, a lo exquisito, a lo bello, a lo eterno, en un conjunto manufacturado con los mejores
productos disponibles para la época, vestir, calzar y adornos que hicieran juego con la belleza
de la mujer prefabricada en las revistas, catalogos y maniquis que visualizaban un retrato
fehaciente del ideal por alcanzar. La mujer nunca méas estuvo en el anonimato, tuvo gran
presencia durante la adopcion de nuevos roles sociales que vinieron a discernir su

connotacién en la esfera social.
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Capitulo 3
Mas alla de lo efimero

En nuestra época la belleza ha cobrado un valor y un significado asociado a una obsesion con
la apariencia fisica, con el consumo del elixir de la eterna juventud y en la simulacién de
embonar con lo que creemos deberiamos ser, y no encontramos reflejado en el espejo;
llevarlo a la realidad es la meta cada vez mas distante que nos exigimos como iconos de auto

indulgencia inapelables a una dicotomia con la realidad.

Los estudios sobre la moda se desarrollan en distintas corrientes, como la filosofia, la historia
del arte, la antropologia y la estética. Se observa la transformacion de la vestimenta y/o la
indumentaria, a través de la contemplacion de quienes dictaban el estereotipo. Margarita
Baquero en Definiciones y caracteristicas del disefio de vestimenta y Maria Eugenia
Velazquez en Un recorrido bibliografico por los conceptos sujeto-sociedad, cuerpo,
indumentaria y sus interrelaciones, coinciden en que la indumentaria esta ligada a los
aspectos mas importantes de la vida individual y de la convivencia social. Al construirse una
jerarquizacion visual a traves del vestido, las campafias comerciales de las casas de moda en
México reiteraron a través de éstas que la ropa tiene la capacidad de transformar al individuo
en la persona que siempre ha aspirado ser, perpetuando asi el mito de que la belleza y la

fortuna se adquieren solo al vestir determinada ropa.
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La inclusion de nuevos preceptos en la connotacion de la palabra “moda”, viene a cobrar una
nueva significacion para el portador, es a través de ellos donde se materializan los ideales
estéticos a los que se aspira. La cultura y la sociedad juegan un papel importante en las
normas y conceptos de lo que es moderno, aparentar ser y parecer prestigioso era fundamental
sefiala, Pilar Gonzalbo en Historia de la vida cotidiana en México, la imagen ¢Espejo de la
vida?, el cuerpo y el comportamiento social se modifican para cumplir con el esteticismo de

la época.

La belleza como una cualidad del sujeto hoy trasciende de lo moral y de lo puramente
estético. En distintas épocas, fue asociada a cualidades que no estaban relacionadas con el
cuerpo como un molde de atribucion de belleza estética, por ejemplo, para los griegos la
concepcion de lo bello estaba asociado a cualidades morales, éticas y espirituales, sin
embargo, fueron ellos los que crearon el concepto de “canon”, creado como regla de las
proporciones de la figura humana, asi como el tipo de cuerpo ideal. Un canon aspiracional
era el portar trajes de plata o de oro, que sélo la aristocracia lleva a las recepciones parisenses
y significaba que tenias las caracteristicas que se consideran perfectas en su genero, y que
retnes las proporciones estéticas requeridas, tanto fisicas como corporalmente. Con el
cambio en el marco social, lo bello se asocio a la armonia corporal, a proporciones numéricas,
la medida de lo bello. La idea de belleza ha rondado al ser humano interesandolo en plasmar
qué es y para qué sera util el ser considerado bello, “la belleza existe por ella misma, o en la

mirada del sujeto que la contempla” (Marruecos Olmo, 2016, p. 7).
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Las cualidades de la belleza han sido puestas en la mujer, ella es su Unica representante,
“sabemos bien que la mujer debe procurar embellecerse para los extrafos, para los suyos y
aun para ella misma, es casi un deber”. La belleza abarca espectros amplios, que en si es
alcanzar una cuspide de cualidades finitas, que para las damas distinguidas pertenecientes a
los circulos encumbrados de la sociedad porfirista, significo asistir a los bailes de gala que
no s6lo servian para posicionarse por encima de los miembros de la élite, mediante la
indumentaria exclusiva, a la que no todos podian acceder, el brillar era también por su
ingenio, aficiones intelectuales, sus habilidades y su capacidad de no ofender el orgullo

masculino al competir en conocimiento”

La inalcanzabilidad de una prenda, de una idea, de un suefio, de un disefio salido de la mente
de un creativo, de un disefiador de glamour, de estilo, de moda, ¢es esto el suefio de alguien
mas?, o ¢es la idea magnificada de una marca que es consumida a una escala pequefia, en
comparacion con quienes imaginan su olor, su textura? En realidad, se trata de simbolismos
creados para "inspirar”, emular sentimientos al vestir una prenda que al final s6lo es tela que
cobro6 una forma disefiada en la mente de un disefiador, que bosquejé una sociedad material,

deconstruida en piezas, en patrones y en tiza.

Es el furor por vestir a la francesa, con sofisticacion, con gracia, elegancia, porque el vestir
es diferenciacion, acceso a un mundo aparte, disefiado para quien pueda pagar la
indumentaria a la medida exacta de su cuerpo, ese instrumento versatil, maleable a los
requerimientos de la época que viste al cuerpo y a su ego, a una fantasia, a las apariencias
para ocultar las imperfecciones de un cuerpo cansado de ser el maniqui en el escaparate, que
intenta cobrar vida y ser libre de arquetipos, de iconos de auto indulgencia, de estrategias de

marketing, de los sentidos al sentir en la piel una marca que no dice nada por si sola, necesita
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un cuerpo para ser lo que dice, para tener vida, que planea en detalle la sofisticacion de un
estilo de vida a través de qué viste, qué come, donde lo hace, donde vive y qué marca porta

su cuerpo.

3.1 La moda, un lenguaje: creando iconos

La moda ha encontrado moldes que intentan darle una definicion a la mujer a través de los
0jos de quienes la observan transformarse de acorde con las inquietudes de una sociedad
que se ha materializado por medio de su cuerpo y con su vestimenta, para responder a un
desplegado de matices, para fomentar un estereotipo que se adapte primero al gusto de quién
le disefio el vestido, después, le dara vida a la indumentaria, su mas fiel portadora, la mujer,
ese ser multifacético, utilizado para ser ajustable, medible y conmensurable. También dentro
de lo que sefiala el autor Antonio Martin Cabello, describe a la moda como un fenémeno
explicable por medio de tres teorias que él llama el modelo trickle-down, resistencia cultural

y el de la virulencia o del contagio.

Es en estas tres facetas que la moda toma a partir de diversos contextos, donde “las relaciones
entre grupos no sélo se basaban en los contenidos, en los valores centrales, sino en las formas
[...] la relacion entre la experiencia y la expresion”(Martin-Cabello, 2016, p. 283) Al
observar los cambios y las diferencias, se conforma una vision del mundo que permite
construir una identidad coherente, un lenguaje sociocultural que a través de la indumentaria
busca ser reconocible, dado que la moda es un factor clave en la consolidacién de una cultura
urbana, un fendbmeno que externaliza el sistema de la desigualdad, que estratifica a las clases

sociales con aditamentos de prestigio, modales y electiva.

50



La necesidad de vestir el cuerpo surge para protegerlo de las inclemencias del tiempo,
conforme se afiaden connotaciones, valores morales, sociales y estéticos, la afiadidura de esto
provoca que la conceptualizacion del vestir cambie y dé paso a disefiar un argumento en
propagacion del ideal de belleza demandado por la época. Con la naciente industria de la
prensa, el periddico se convirtié en fuente de distribucién de las modas actuales, la que
imperaba en la industria, era la parisina. La autora Maria Marruecos Olmo en su tesis “La
construccion del ideal de Belleza Femenina. En la publicidad grafica del siglo XX, destaca
que la publicidad utiliza modelos de belleza irreales que la sociedad trata de adaptar, para
enmarcarla en superlativos que la delimitarian a un conjunto de cualidades que no nos fueron
asignadas al nacer. La elegancia y la etiqueta se llevaban puestas hasta la hora de la cena. A
finales del siglo XIX y a lo largo del siglo XX la publicidad gréfica trat6 de potencializar una
belleza aparente para quienes desearan adaptarse a la mujer construida en los afiches
publicitarios de faciales, cosméticos, cremas, tintes para el cabello que la ayuden a moldear

su cuerpo para cumplir con un canon de mujeres con poder mediatico y emblematicas.

llustracion 27%°,

2 ||ustracion 27. Sefioritas de Hermosillo. Fotografia fue la ganadora del concurso de la Revista El
mundo ilustrado 1886, el fotografo fue el Sr. Eduardo Bernal. Biblioteca Francisco Xavier
Clavijero, Archivo Porfirio Diaz. Fotografias tomadas por Vazquez F. Cynthia Alejandra.
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llustracion 28. Carmen Romero R. llustracion 29. Leonor, bailarina

Ilustracion 30.%

Z|ustraciones 28 y 29, pertenecen al archivo de la Biblioteca Nacional de Espafia. De lzquierda a
Derecha se encuentra Carmen Romero Rubio de Diaz y a su lado la bailarina Eleonor. En la
lustracion 30 se pude observar dos carteles publicitarios tomados de la investigacion de Marruecos
Olmo, Maria. La construccion del ideal de belleza femenina. En la publicidad del siglo XX, 2016.
Pag. 44
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Al observar estas ilustraciones podemos percatarnos de cuales eran los iconos que
representaban canones aspiracionales de belleza y de esteticismo. En la materialidad del
cuerpo que porta el vestido, éste lo invita a seguir de forma concreta el modelo estético para
el que fue disefiado y convertirse en el foco principal y una vez unidas las piezas, se plasma
una idea, una forma de belleza que esté ligada a la moda y ambos coexisten en una época que
dictamina el sentido para el que fue creado, “los vestidos de una época hablan de lo humano,
del cuerpo y la mente, la ropa tiene algo social, con un poco de politica mezclada con

economia y, también, con filosofia".

El vestido comunica e impone cddigos implicitos. A su portadora le dice “como hablar de
forma gramaticalmente correcta” (Nannini, 2016, p. 9), comportarse apropiadamente
socialmente y adoptar el estatus para el que estaba disefiada esa indumentaria y su existencia
significaba algo digno de ser admirado e instaurado en la sociedad como un modelo. La
belleza, para finales del siglo X1X y principios del XX, es un atributo asociado a la juventud
de la mujer soltera, casada (de mediana edad) donde la indumentaria es el bastion que exalta
las caracteristicas fisicas que combinan armoniosamente con ella, donde la moda enmarca la

etiqueta y la marca del vestido.

La estratificacion del lujo, no se detenia en la obtencion de un vestido hecho de la seda mas
costosa, a manos de un reconocido y afamado disefiador francés, también eran importantes
los reflectores, los flashes, las portadas en las paginas de una revista como El mundo ilustrado
que enmarcaba en la galeria de bellezas mexicanas, el desfilar por las escaleras de un enorme
palacio, donde los reyes habian escuchado sus mejores melodias, habian vestido sus mejores
vestiduras, platicando de las novedades de dos mundos contrapuestos por las circunstancias,

observar lo que ellos, los hizo actuar como europeos.
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No entendemos qué significa nuestro propio cuerpo, atafiado a emociones contrapuestas al
uso que le otorgamos al vestirlo de colores que deben tener gracia, ser arménicos con nuestra
personalidad, con quienes intentamos ser. Una definicion para cada uno, cuerpos diversos
opacando la realidad de quien los modifica y de los que los observan. Pieles deslumbrantes
al destello del alba, desfilando con el impetu de portar una marca que consolida los méas altos
estandares de algo llamado, “belleza”, otorgandoles ventaja sobre quienes las admiran en
papel, a través de un cartel publicitario en la cima del cielo, en la portada de una revista o en
la pantalla de un televisor, en la pasarela de Victoria ¢qué es la victoria?, ¢quién es? Quiza
un argumento para esculpir angeles plagados de perfeccion, iconos de auto indulgencia
aspiracional, donde las vacantes son reducidas a cumplir con medidas exactas, ajustadas al
boceto trazado con tiza en la imaginacion de un disefiador de modas, de estética, de etiquetas,
de reglas, de patrones prefabricados en la debacle de una fantasia efimera creadora de

pasiones, de lujos, de sofisticacion de alta costura.

El para qué y el por qué vestimos el cuerpo ha cambiado conforme las necesidades de la
época. En el Porfiriato la indumentaria representd valores morales, estéticos y politicos
cimentados en la cultura francesa que trajo un tipo aspiracional de sujeto social adecuado a

la vision de un gobierno que opto por vestir, comer, jugar, caminar y socializar a la francesa.
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Carmen Romero de Diaz, reprografia
Casasola

llustracién 33. Carmen Romero llustracion 3422, Carmen Romero

22 | as llustraciones 31y 32, representan los festejos por el Centenario de la Independencia de México
y el cumpleafios del presidente de la Republica Porfirio Diaz. La ilustracion 33, representa la forma
en la que Carmen Romero Rubio de Diaz portaba los accesorios que se usaban para ir a un baile de
gran gala. Fuente, Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, Archivo Porfirio Diaz, Revista El Mundo
llustrado, Tomo I, 1910, Vazquez F. Cynthia Alejandra

2 [lustracion 34 tomada de recurso electrénico
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llustracion 35. Peinados

armen Romero de Diaz, reprografia

a

Ilustracion 3624, Figurin de Moda llustracion 37.2° Carmen Romero Rubio de Diaz

24 Las ilustraciones 35 y 36 fueron tomadas de la Revista EI Mundo Ilustrado, Tomo I, 1900.
Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, Archivo Porfirio Diaz, Universidad Iberoamericana.

% ||ustracion 37. Tomada de recurso electronico. La lustracion muestra a Dofia Carmen Romero
Rubio de Diaz siguiendo las pautas estéticas demarcadas por el figurin de moda y el alusivo a los
peinados de moda de la Revista EI Mundo Ilustrado, la Gnica diferencia es la corona que afiadio a su
peinado.
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Conclusiones

La investigacion realizada determiné que durante el periodo 1890-1910 en México existieron
factores que contribuyeron a una culturizacién que tuvo preferencia por Francia y sus
costumbres, aunadas a la indumentaria, a la gastronomia y a las diversiones sociales de ese
pais. Las caracteristicas de la vestimenta de gala del porfiriato usada por Carmen Romero
Rubio de Diaz me permitieron analizar y determinar la semejanza que ésta tenia con la que
se usaba en Francia. Los elementos que me permitieron aseverar lo anterior, es haber
comparado imégenes de Carmen y las Toilettes modernas que aparecieron en las revistas que
se distribuyeron en México durante el periodo de analisis que realicé. Un factor atrayente
para que el estilo francés tuviera existo dentro y fuera de Europa, es que tematizaron la moda.
Esto significa que en las casas de confeccidn su decoracidn estuvo inspirada en reyes que
fueron sinbnimo de elegancia y buen gusto, asi como en etapas de gran cambio como el

Renacimiento.

En esta investigacion aun faltan vacios que cubrir como el analisis que se podria hacer al
comparar la indumentaria de mujeres de otros paises que se vieron influidos por la ideologia
francesa y ver las variantes como el clima, las normas sociales, el contexto socioeconémico,
que pudieron influir en los tipos de tela utilizada en la confeccidn, asi como los disefios y
observar qué significd la indumentaria en esas latitudes. Es necesario mencionar la falta de
fuentes o el hecho que no ha habido investigacién alguna que tome en cuenta a los
disefiadores mexicanos que pudieron existir en este periodo y considerar si tuvieron un lugar

dentro de la élite mexicana o fuera de ella.
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Respecto a mis hallazgos de investigacion pude constatar que la mujer porfiriana creé un
molde exacto con acabados perfectos, calculados para ajustar el vestido francés a su cuerpo,
supo adaptarse rapidamente a la euforia que contagié a Europa por vestir a la francesa.
Acufiaron las reglas del juego: hacerlo elegante y caro. La indumentaria imponia un poder
por su color, era el emblema de los poderosos, que comunicaba superioridad, puesto que no

todos podian vestir el mismo color, ni los adornos que complementaban la indumentaria.

Acentuando lo antes mencionado el problema de estudio radico en abordar el problema
partiendo de la suposicidn que, a través del vestido de gala del porfiriato utilizado por Carmen
Romero Rubio de Diaz, se le impuso a la mujer de clase alta una meta aspiracional tanto en
la indumentaria que debe portar, asi como en el cuerpo que se debia tener para poder llevarlo.
Las reglas en su mayoria eran destinadas para la mujer, un peso impuesto sobre una clase
social que debia demostrar que estaba a la altura de cualquier nacidon “civilizada”,
representando de forma digna lo moralmente correcto y un canon estético aunado a la
modernidad. EI modelo social fue sustituido por ideologias que exigieron adoptar nuevos
prototipos que desaparecieron por completo a la mujer anterior al porfiriato. EI contexto de
la época sin duda fungioé como un agente de cambio en la mentalidad de las clases dominantes

que buscaban gozar de una paz que sélo habian rozado en casi todo el siglo XIX.
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Las transformaciones encaminadas hacia un mundo moderno alcanzaron el vocabulario de
Porfirio Diaz y en su propia interpretacion uso a su mas grande musa, su esposa Carmen
Romero Rubio de Diaz, como la cara de su propaganda. Ella era una joven de apenas
diecisiete afios cuando se casé con Diaz. Era la imagen perfecta que se amoldé al discurso
presidencial, era inteligente, refinada, elegante y popular entre los circulos acaudalados y

conocia bien como funcionaban.

Al igual que su contraparte francesa, México tematiza su nueva adaptacion a una cultura
extranjera que se encontraba en la cuspide del progreso. Diaz facilit6 la llegada de tiendas
que trataron de ser lo mas exactas a las casas de confeccion francesas. Al ser Carmen y Diaz
la pareja ejemplar, las otras mujeres y hombres pertenecientes a una clase ponderada,

aceptaron la adaptacion y adoptaron las virtudes que traia consigo una indumentaria francesa.

El valor econdmico y el significado simbolico de la apariencia, la durabilidad y la
disponibilidad impulsaron el afan de perfeccion, de la élite mexicana y a lo que aspir6. Al
entender la silueta conformada por las diferentes formas y estilos de atavios que usaban las
personas: “se puede observar la estrecha relacion con las medidas antropométricas de las
portadoras para quienes fueron confeccionadas. Al identificar el tipo de ropa utilizada en un
determinado momento de la historia se puede determinar la silueta histéricamente correcta

para la que fue creada” (Kuhliger, 2017, p. 63).
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En México todas las clases de la sociedad, todos los elementos populares estan fijos en el
hombre mas extraordinario que el pais ha producido desde su conquista por los espafioles.
En los 20 afios que lleva de gobernar a México [...] el ilustre general Diaz, se han realizado
tales cambios y tan favorables, que la nacion ha pasado de una vida obscura y sin tranquilidad
a la categoria de los paises méas prosperos de la tierra. El general Diaz, cuyo parecido fisico
y moral con el célebre estadista bulgaro Stamboloff es muy grande [...] su permanencia en el

poder es una garantia de paz y progreso”?°.

El respeto y admiracion por la administracion de Porfirio Diaz se veian en los periodicos y
éstos no escatimaban en elogios para su gran labor dentro de México. Lo comparaban con
personajes importantes en la escena social y aplaudian su permanencia en el poder. “El sefior
presidente y carmelita recibieron a los congresistas en el salon blanco, situado en la parte
baja del castillo de Chapultepec y notable por la opulencia de sus tapicerias y decorado.
Vestia Carmelita rico traje negro, que aun llevaba luto por un muerto querido y mostraba en
sus labios esa dulce y bondadosa sonrisa con que hace alin mas cautivadora y majestuosa y
atractiva expresion de su rostro. A la alta dama la acompafiaban algunas integrantes de su

familia [...] todas tan airosas y elegantes como aparecen siempre en las reuniones”?’.

26 Revista “El Mundo llustrado”. Nota periodistica “México en el extranjero”, traducida del
periodico “Argus”, de California. 06 de agosto de 1896, Tomo II, Nam. 8. Biblioteca Francisco
Xavier Clavijero, Archivo Porfirio Diaz. Universidad Iberoamericana.

" Revista “El Mundo Ilustrado”. Nota periodistica. Agosto de 1896, Tomo II. Nim.8. Biblioteca
Francisco Xavier Clavijero, Archivo Porfirio Diaz. Universidad Iberoamericana.

La nota hace alusién a una cena celebrada en el Castillo de Chapultepec donde asistieron
embajadores extranjeros y fueron recibidos por Porfirio Diaz, su esposa Carmen Romero Rubio de
Diaz y algunos familiares de ambos.
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El ejemplo que la sociedad mexicana tenia que seguir fue muy claro. La moda introdujo
palabras de un idioma a otro, el lujo estribaba en el poder del juicio con el que vestias, se

sentian “comunes” sino sentian las revoluciones de la alta aristocracia.

Pude a través de lo antes analizado comprobar la hipotesis de esta investigacion que las
mujeres porfirianas adaptaron el ideal estético que se impuso a las europeas y con esa
adaptacion de la vestimenta, se construy6 en México el modelo estético de la mujer de clase
alta en el porfiriato a través de la imagen de Carmen Romero Rubio de Diaz y los factores
que influyeron en dicha adopcién y adaptacion son las relaciones comerciales que el gobierno
mexicano mantuvo con potencias extranjeras como Francia, que se encontraba en una buena

situacion financiera, cultural y social.

Puedo decir que el fendmeno de la moda traspaso latitudes, no solo Europa se vio cautivada
por esta ola, también la sociedad mexicana, que impulsada por la mujer, quiza con mas poder
e influencia sobre las demas damas del Porfiriato, trajo consigo la cultura francesa, pronto y
con gran animo se acepto el modelo adoptado y adaptado al cuerpo de la mujer mexicana, de
lo que debia o podia llegar a vestir una dama distinguida de la Republica puesto que la
indumentaria que ella acufio, estaba a la altura de las reinas europeas. Carmen, fue una mujer
con una vida privilegiada, viajé por Europa, estuvo en contacto con el viejo mundo, aprendié
sobre el refinamiento de una sefiorita, las habilidades que debia poseer para congraciar a su

esposo. Hablaba tres idiomas, espafiol, inglés y francés.

Simbolos que representan un valor agregado de preponderancia sobre el resto. Un lenguaje
simbdlico que habla de distintos cuerpos, en una cultura homogénea, con algunos pares dado
gue vestian bajo un mismo precepto, el estilo francés, pero las vestiduras no eran de la misma
calidad para toda la élite. Habia quienes se podian permitir ir a la misma Francia para adquirir
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"el buen gusto™ y regresar con €l y con la novedad de las Gltimas creaciones, asi como con la
experiencia de vivir la cuna de la moda, Paris.

El despliegue que se vivio en México a raiz de la instauracion de un nuevo régimen que acabé
con la incertidumbre de sentir que las facciones politicas, sociales, culturales y sobre todo las
econdmicas no encontrarian una estabilidad uniforme, capaz de unir al pueblo mexicano
congraciando a los poderes encargados de impartir justicia. Porfirio implanté un proyecto
que desde su experiencia militar fungiria como piedra angular para restaurar un México que
la mayor parte del siglo XIX estuvo enfrascado en guerra. Diaz tuvo grandes aciertos y con
su idea de orden y progreso erigio un pais cosmopolita, refinado en la apariencia, en el
aspecto, edificd lugares para desplegar elegancia, sofisticacion y erudicion.

Traz6 sobre una tierra fértil edificios majestuosos, le llevo a la élite mexicana el transporte
amado por las personas adineradas, el ferrocarril Dejo atrds la forma en la que se
comunicaban las personas, para darle paso al teléfono, a la luz eléctrica, a la ciencia y el carro
de combustion interna.

Todo esto significd un avance relevante, pero lo que acaparé la atencidn de la élite, fueron
las tiendas departamentales y los pequefios comercios dedicados a la venta de telas y
confeccion de ropa, se llevarian el deslumbro de la élite, ahi pudieron expresar sus mas
intimos anhelos de convertirse en un arquetipo y enfatizar la nueva personalidad que les
brindaba el comer, beber, bailar, hablar sobre una cultura que les era ajena, pero ahora les

parecia suya.
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Dentro de las cosas a las que la élite tenia acceso estaba la 6pera, donde “los asientos eran
algo que reafirmaba la importancia del asistente en su espacio de relaciones” (Molina Diaz,
2014, p. 103); y para portar un vestido de gala era algo similar, se tenia que comprender su
trasfondo, su composicidn, el cuerpo para el que fue confeccionado y la relevancia que tenia

quién lo portaba.

Los disefiadores cambiaron las formas de vestir del mundo occidental. En la Ciudad de
México, el comercio de telas y ropa hecha se expandian y evoluciond hasta convertirse en
grandes almacenes que permitieron que en estos negocios se encontrara todo lo necesario
para vestirse adecuadamente: telas de todo tipo, ropa hecha para damas, caballeros y nifios,
sombreros, calzado y gran variedad de accesorios. El éxito de estos almacenes no solo radico
en la calidad de sus productos, “la etiqueta demandaba hasta cinco cambios en menos de 24

horas y diferentes prendas para cubrirse” (Arechavala Torrescano, 2017,p. 31).

Dimensionar la importancia significativa que obtuvo el atavio para la sociedad porfiriana, es
posible a través de las paginas de la Revista EI Mundo llustrado, en ésta pude corroborar que
lo que mas les importaba a sus lectores/as, era la moda, las nuevas tendencias para la
temporada, ya sea primavera, verano, otofio o invierno y sobre todo enterarse de qué ocurria
en el viejo continente. Entre las secciones destacadas de la revista estaba la que se titulaba
“Paginas de Moda”, en ella se especificaban los colores, telas y accesorios que iban
considerarse, asi como los nuevos estilos y, también destacaba la publicidad de productos
para embellecer aln mas a las damas porfirianas, como cremas para el cutis, para reafirmar
el pecho, perfumes, para la dentadura y tener una bella sonrisa, jabones para una piel tersa y

consejos para mantenerse siempre en el gusto de la sociedad y joven.

63



La indumentaria cuenta una historia y trasciende en el tiempo, es la huella de sus duefios
originarios que manifiestan el tiempo al que aluden sus vestiduras. Es imposible observar un
vestido de una época ajena a los tiempos de Porfirio Diaz y Carmelita y no sugerir la
evolucion en el imaginario social de la época, una reinterpretacion tras otra en las normas
sociales, porque la existencia del ser humano esta mediada por la relacién que la indumentaria

tiene con el cuerpo.

Una imagen soslayada, tierna y dulce era asi como las damas aparecian en los articulos donde
describian las virtudes que en avenencia tenian consigo. Lo que un hombre le permitié ser.
La notoriedad que daba el usar las prendas con una coordinacion perfecta, nada era ordinario
en su apariencia. La preocupacion por una imagen inmortalizada en las paginas de sociales
de una revista emocionaba a las mujeres que ocupaban rangos preponderantes, gracias

algunas veces al apellido de su familia o el de su esposo.

La definicion de su personalidad, de su persona estaba mediada por la adherencia de virtudes
estéticas a la ropa. Cada atuendo estaba disefiado para mostrar a una mujer distinta en cada
ocasion del dia, los protocolos para realizar visitas sociales estaban acompafnados de formas

definidas de comportamiento, de actuar, caminar y de sentirse frente a los demas.

Realmente el dolor que los corsés infligian sobre el cuerpo femenino, no eran visibles en el
exterior, importaba més figurar con el atuendo exigido para tu posicién social que lo que le
costaba a su cuerpo llevarlo postrado en un molde incapaz de fundirse, era como una segunda
piel, pero sobrepuesta. Sin embargo, aceptaron llevar consigo la belleza otorgada por las

Gltimas tendencias y técnicas de vestimenta instauradas en la ciudad del refinamiento.
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La forma en la que la mujer del porfiriato fue concebida en el aspecto social y como ser
humano, estuvo aunada a las moralidades con las que tuvo que cargar y llenar todos los
recovecos con el impacto de su imagen dentro y fuera de su hogar para saber a lo que podia
aspirar a ser, vestir, aprender y trabajar, ya que su funcionalidad dependia estrictamente de
sus habilidades como mujer: podian brillar, pero no més que sus esposos; tenian que saber
cébmo mantener una buena charla, pero sin ser demasiado inteligentes, sus opiniones

realmente no importaban.

Fungieron como el adorno de sus esposos ricos, puesto que a través de la vestimenta de una
mujer se podia determinar la riqueza de su familia o de su esposo. “;Quién es aquel que
pueda explicar satisfactoriamente lo que es una mujer? [...] a lo mas que podemos llegar es a
decir que la mujer es uno de aquellos seres que por su misma incomprensibilidad se identifica
con dios. La mujer es la base indispensable de la familia. La mujer es la mas brillante pagina
que el dedo de dios haya trazado en el interminable libro de la naturaleza [...] en cambio su
inteligencia es mas débil”’(La Mujer, 1898)%. El que se busque una respuesta a una
interrogante como /Qué es una mujer?, materializa la mentalidad de una época que
justificaba su racionalidad a través de un hombre experto en materia de analisis filoséfico y
cientifico que ponderaba al varén por encima de la mujer, puesto que poseia menos
capacidades y la Unica en la que era superior era en la habilidad de ser bella y en hacer mas

de una cosa al mismo tiempo.

% Fragmento tomado del articulo titulado “La mujer”, de la Revista El Mundo Ilustrado (1898).
Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, Archivo Porfirio Diaz, Universidad Iberoamericana.
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Para la sociedad soOlo existian tres tipos de mujeres, la soltera, la casada y la viuda. Donde las
dos primeras, si bien aun eran jovenes, eran las que aun tenian relevancia en las cuestiones
de aspecto ya que en las revistas de moda aparecian como merecedoras de visibilidad y las
ultimas eran privadas de la vida publica que implicaba diversiones sociales como las fiestas
y los bailes, e incluso recibir visitas. Era por medio de su nueva vestimenta de luto en la que
conforme pasara el tiempo podria salir a la calle y hacer su vida normal. No sélo era ella la
que sufria cambios, su casa también debia cubrir los espejos con cierto tipo de tela de color

negro y este manual de comportamiento venia explicado en las revistas.

Igualar la vestimenta inspirada en el pasado de una nacion y retomar en el arte de la época
una influencia sugestiva para tratar de encontrar la simetria y los volimenes, en el equilibrio
entre los elementos individuales, donde la armonia en su conjuncion cobrara sentido al ser
llevada con delicadeza y con la silueta perfecta, en eso se inspiraron los modistos o couturiers
como Charles Worth, o madame Virot. Ellos acapararon la escena y se convirtieron en los
disefiadores con importancia significativa, ya que sus nombres se convirtieron en marcas
fundamentales en las que todos los closets europeos y porfiristas quisieron tener por lo menos

una de sus creaciones.

La inclusion de nuevos preceptos en el vocabulario de la élite, tuvieron una connotacion
aunada a una palabra que causé gran revuelo, “moda”. Los portadores de dichos conceptos
asumieron que la jerarquizacion social se convirtio en visual, ahora el estatus dependia de lo
que llevaras puesto. La pertinencia de esta investigacion radica en los parametros en los que
estd construida, a vida individual, la indumentaria y la convivencia social, que vincularon a
la élite mexicana a una transformacion que los llevo a interpretar un papel reiterativo en la

adquisicion de nuevos usos y costumbres: alcanzar estandares de belleza, lujo y prestigio.
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El analisis del porfiriato desde la cultura que se cred derivado de Paris, Francia, fue plausible
y los vestigios de ese momento histérico quedaron plasmados en las fotografias, cuadros, y
atavios que aun se conservan y nos hablan del suefio porfirista. Sus maximos exponentes
fueron dos figuras celebres y tan distintos por la forma en la que sus vidas se moldearon y se

prepararon para fungir el papel que su clase social les habia designado.

La figura de Carmen Romero Rubio antes de ser de Diaz ya era importante, su familia
pertenecié siempre a las clases preponderantes de México. Si bien su imagen se populariz
aun mas con su boda, al casarse con el hombre mas importante de México, esto significo que
su vida estaria a la vista del escrutinio puablico y de sus iguales, pero los primeros solo
alabarian su presencia y sus acciones como las mas pertinentes y adecuadas. Cada palabra,
cada paso, estaba pre-dictado antes de ser escrito en los periddicos que poseian la aprobacion

del gobierno.

Comprender la magnitud y el impacto que tuvo esta culturizacion sobre la vida individual de
la élite significaria abarcar aristas que pude dejar de lado porque no se conectaban a mi
trabajo, pero dejo abierta esta investigacion para que se siga aportando mas a esta etapa del
porfiriato, que si bien la avenencia llegé en la segunda mitad del mandato de Diaz, no fue de
menor relevancia a las miras de potencia interesadas en formar parte del interés del
presidente que logré la unificacion de su pueblo y les trajo las novedades de un mundo ajeno

y que pocos conocieron realmente.
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He analizado s6lo una parte de esas etapas y pude constatar el despliegue de facilidades para
que México dejara atras un pasado que para el extranjero fue cadtico y con la llegada de Diaz
y gracias a su gracia, a su valia, pudo restaurar a su pais. Las estimaciones en gastos no fueron
un problema, puso en las manos de las personas que considero mas aptas y les encomendd la
edificacion de un México con una arquitectura vanguardista, con casas a la medida de su
opulencia, forjé una idea de lo que era vivir con comodidades, como la forma en la que se
debia decorar una casa, los instrumentos que toda buena familia debia poseer, como carros,

pianos, estufas, chimeneas, muebles estilo francés y sobre todo la indumentaria requerida.

El porfiriato fue sin duda un ciclo que le sent6 bien a México al menos en la primera fase del
periodo de gobierno, donde se pudo materializar una estabilidad homogénea en algunos
sentidos, se pudo accesar a mejores condiciones de vida y a contar con una infraestructura
que serviria para exportar y poner a trabajar la tierra y las minas. La apertura de las tiendas
departamentales y los pequefios comercios especializados en la manufactura de productos
franceses le dio empleo a personas que se especializaron en aprender a confeccionar

indumentaria francesa.

Sin duda Carmen Romero Rubio de Diaz fue el maximo aspiracional de las mujeres de la
esfera elitista porfirista. La lente de la cAmara capturd su esplendor y lo majestuoso de su
indumentaria, un cuerpo sofisticado, como un maniqui silencioso, lo que alguien mas le pidio
que fuera, fragmentos de belleza. Llevd en su espalda la etiqueta de alguien méas que la
glorificé y la condend al mismo tiempo al ajustar su cuerpo y el de las demas mujeres a

dimensiones numeéricas.
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Los elementos que intervinieron en la conjuncion y en la aceptacion de un estereotipo de vida
sofisticado en México fueron especificos: la apertura de tiendas departamentales, como el
Palacio de hierro y el Puerto de Liverpool, sastrerias, boutiques, almacenes, que fungieron
como centros de abastecimiento en la renovacion en cada temporada de los closets méas
exclusivos del porfiriato. Donde los vestidos hechos por las manos del disefiador Charles
Frederick Worth, serian los protagonistas de fomentar la pertenencia a un club exclusivo de
clientas selectas. Esto sirvio para consolidar las relaciones que México estaba concretando
con el exterior durante el final del siglo XIX'y principios del XX, en la plenitud del gobierno

de Porfirio Diaz.

Con la llegada de un nuevo modelo politico, se instauraron politicas culturales que
demarcaron lo que se esperaba de la élite y sobre todo, de la pareja presidencial: Carmen
Romero Rubio de Diaz, quien a través de su imagen foment6 el gusto por lo francés y por el
estilo de vida de esta nacion, que habia encontrado en la época de Luis X1V, los aspectos que
definirian a Francia. Impusieron una forma de vida sofisticada, que abarcaba desde el
comportamiento en la mesa, hasta la indumentaria confeccionada con las telas mas exquisitas
y finas que fueran merecedoras de relevancia, como la seda, que tomaria diferentes formas y

colores que vestirian de forma correcta los cuerpos de las mujeres.

El papel que jugd la indumentaria en el &ambito cultural y politico de la época 1890-1910, fue
significativo porque a través del cuerpo de la mujer porfiriana pudo tomar forma y posar la
responsabilidad de ser aquello que se le designd, un simbolo de belleza estética y armonia:
“En las fantasias de las grandes casas de confecciones habiamos visto muchos detalles
inspirados en la observacion de los grabados y pinturas de los pasados siglos, siguiendo el

estilo de Luis XV y Luis XVI [...] [...] pero aun no se habian tomado ideas ningunas del

69



Renacimiento y serd ahora, indudablemente cuando esta lujosa y brillante época tenga una
influencia definitiva sobre las confecciones de la “toilettes” modernas. En las cuales veremos
no solo magnificas telas y colores [...] [...] que se adaptara habilmente a la interpretacion
moderna dandole un aspecto encantador, mezclado de gracias pasadas y presentes para

contribuir al embellecimiento de las damas en la época actual.”

La dinastia que cimentd estos ideales inicié con Luis XIV que disefio un manual de buenas
costumbres que aun sigue enamorando el mundo de la moda, con su comida, sus perfumes,
su vino, su vestimenta, su idioma, en si, con su esencia y estilo de vida. EI cdmo sus iguales
la veian era sin duda el epitome de una figura que representaba la materialidad, un
aglomerado de valores. Los vestidos de gala, de visita, y de fiesta les dieron a las mujeres de
la élite mexicana, un cuerpo alquilado, con trazos marcados sobre un papel y tiza francesa.
El cuerpo y el atavio fue un poco modificado, es cierto, la montura es mas ligera, mas fina,

mas sencilla y adaptada al gusto moderno.
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